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ALFRED KUBIN

DIE ASTHETIK DES BOSEN

14.8. — 9.2.2025

Der groRe Zeichner Alfred Kubin zeigt uns die Welt in den Fangen des Bosen. Die Ausstellung
in der ALBERTINA MODERN présentiert aus dem rund 1800 Zeichnungen umfassenden
Bestand der ALBERTINA die frithe Schaffensphase Kubins von 1899 bis 1904. Seine distere
Welt, in der das Bose, Bedngstigende und Schauerliche herrschen, wird anhand von rund 100

Werken sichtbar gemacht.

Alfred Kubin (1877-1959), ein Einzelganger und Individualist, schuf ein Werk, das von tiefen
seelischen Qualen gepragt ist. Seine Bilder, die oft beklemmende Traumwelten darstellen,
spiegeln dustere Visionen der modernen Seele wider. Kubin zeichnete fantastische Wesen,
groteske Fratzen und bedrohliche Szenarien, in denen sexuelle Angste, Zwangsvorstellungen,
Qualen und das Gefuhl des Ausgeliefertseins dominieren. Diese Themen entbléRen die
geheimen Triebe und Angste der menschlichen Psyche, die zu seiner Zeit von Sigmund Freud

untersucht wurden.

Kompromisslose Offenheit und Abkehr von traditioneller Ikonographie

Die Ausstellung zeigt Kubins kompromisslose Offenheit und seine Abkehr von traditioneller
Ilkonographie sowie die Vielfalt seines zeichnerischen Euvres. In seinen frithen Arbeiten
fangt Kubin auf prophetische Weise die Spannungen des 20. Jahrhunderts ein: Die Auflésung
des Individuums in der Masse und das einsame, auf sich selbst zurlickgeworfene Individuum,
das seinen Platz in der modernen Welt nicht findet. Er selbst litt unter der fortschreitenden
Verwissenschaftlichung, Technisierung und Burokratisierung und empfand sich als ein

Mensch, der der Vergangenheit angehort.
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Seine Jugend war geprdgt von Schicksalsschlagen wie dem Tod der Mutter, uniiberwindbarer
Versagensangst und Depressionen, die schlieRlich zu einem gescheiterten
Selbstmordversuch fihrten - Ereignisse, die maRgeblich seine Bildfindungen beeinflussten.
Seine Asthetik ist diister, beklemmend, bose. Sie verleiht seinen Bildern eine Qualitét, die
den Betrachter erschittert und gleichzeitig mit der eigenen Menschlichkeit konfrontiert.
Kubin fuhlte sich von der Last des Lebens und der Unausweichlichkeit des Todes Uberwidltigt
- eine Faszination, die sich in seiner intensiven Beschdftigung mit dem Lebensende als

Bildthema widerspiegelt.

Auch die Frau als femme fatale, als Verfuhrerin, Mdnner verschlingende Ddamonin und
bedrohliche Todesbotin stellt erimmer wieder dar. Er flirchtete die Frau, ihre Sexualitat, ihren
Korper - die fortschreitende Emanzipation bereitete ihm Angst. Besonders beeinflusst durch
Otto Weiningers Buch Geschlecht und Charakter, zeigt Kubin seine misogyne Haltung und

Panik vor Frauen.

Sein Friuhwerk zeigt eine Fiille von fantastischen und grotesken Tierdarstellungen,
Metaphern der tierischen Triebhaftigkeit und Rohheit des Menschen. Diese Werke, die in
Einklang mit seinem pessimistischen Weltbild entstanden, spiegeln eine distere Sicht auf die

menschliche Existenz wider.

Zwischen autobiografischem Kommentar und epochaler Diagnose

Bilder des Schreckens, der Damonie und der Zerstérung verlieBen Kubin bis an sein
Lebensende 1959 nicht. Es wird berichtet, dass sein Pfarrer am Ende seines Lebens gesagt
haben soll: ,Ohne seine Angste wiirde er seiner Existenz beraubt werden.“ Kubins Kunst
bewegt sich in der Spannung zwischen autobiografischem Kommentar und epochaler
Diagnose. Sie bleibt ein bedeutendes Zeugnis der inneren Abgriinde des Menschen und
seiner Angste, die sowohl persénlich als auch universell sind. Seine Bilder offenbaren die
Qualen, die er erlebte, und zeigen eine Welt, in der der Mensch sich selbst und seine

Umgebung mit Schrecken und Faszination betrachtet.
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Wandtexte

EINLEITUNGSTEXT

Die Ausstellung zeigt Alfred Kubins bertihmtes Frithwerk bis 1904, ausgewdhlt aus dem
Bestand von rund 1800 seiner Zeichnungen in der ALBERTINA. Es ist eine dunkle Welt, in der
das Bose, Bedngstigende, Schauerliche herrscht. Mit hochster zeichnerischer Qualitédt
konfrontiert Kubin uns mit dem Grauen seiner Fantasie, die sich aus seinen traumatischen
Kindheits- und Jugenderfahrungen speist.

Am 10. April 1877 wird Alfred Kubin in Leitmeritz in Bobhmen geboren. Er wédchst zuerst in
Salzburg, dann in Zell am See auf. Der Tod der Mutter trifft den 10-jahrigen Alfred schwer: Sie
ist der erste Mensch, den er sterben sieht. Viele werden folgen. Wasserleichen suchen ihn
nicht nur in seinen néachtlichen Albtraumen auf. Dies alles fiihrt zur ewigen Faszination fir
den Tod und brandmarkt sein ambivalentes Verhdltnis zu Frauen und Sexualitat. Der strenge
Vater unterdriickt ihn, die Stiefmutter — eine Schwester seiner Mutter - verstirbt nach der
Geburt eines Kindes. Zuneigung bleibt dem Jungen verwehrt: Der Alltag ist seine persénliche
Holle.

Wdhrend einer Fotografenlehre lernt der jugendliche Kubin das Nachtleben kennen. Er
interessiert sich fur Frauen, trinkt zligellos, Kérper und Geist verfallen. Kubin ist depressiv
und leidet an schrecklichen Angstzustdanden. Mit knapp 20 Jahren versucht er, sich am Grab
der Mutter das Leben zu nehmen. Die Kunst wird zum rettenden Anker. Ab 1898 findet Kubin
wahrend des Kunststudiums in Minchen zur Tuschfederzeichnung und zu seiner
albtraumhaft-fantastischen Bildsprache: Es entsteht sein grandioses wie grauenerregendes
Frihwerk. Um 1900 stellen sich erste Erfolge ein. 1903 wird er durch die Herausgabe der
Weber-Mappe - Faksimiledrucke von Zeichnungen - tiber Nacht beriihmt.

Er lernt seine groRe Liebe Emma kennen. Sie verstirbt tiberraschend nach wenigen Monaten.
Trost nach diesem tragischen Verlust spendet ihm die vermégende Witwe Hedwig Griindler,
die er 1904 heiratet. Das Paar erwirbt Schloss Zwickledt in Obertsterreich, das zum
lebenslangen Wohnsitz und Zentrum von Kubins umfangreichem Schaffen wird. Das
Verhdltnis zum Vater bessert sich. Sein Tod |6st bei Kubin eine neuerliche Schaffenskrise aus,
aus der sich der Kinstler mit der Herausgabe seines einzigen, sehr erfolgreichen
fantastischen Romans Die andere Seite (1909) befreien kann.

Ein Leben lang wird Kubin von Angsten geplagt. Er fiirchtet Armut, Krankheit und Tod und
weild doch, dass die Angst das Kapital seiner kiinstlerischen Arbeit ist. Er stirbt mit 82 Jahren
am 20. August 1959 in Zwickledt.
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Dass Alfred Kubin auch heute noch ungebrochene Relevanz besitzt, zeigen viele seiner
Bildthemen, die brandaktuell sind: Kriegsspiel, Gefangenschaft, Folter, Henker, Vertriebene,
Verfolgte, Seuche und Pandemie. Er geht diesen Visionen auf atemberaubende Weise nach,
was ihn zu einem der hervorragendsten Zeichenkiinstler des 20. Jahrhunderts macht.

VON GEBURT AN DEM TODE GEWEIHT

Mit der Geburt eines Menschen ist immer auch der Tod inbegriffen — dieser Gedanke findet
sich in vielen Zeichnungen Kubins zu den Themen Schwangerschaft, Geburt und
Mutterschaft. Gepragt von einer negativen Weltanschauung durch die Lektiire Arthur
Schopenhauers und Friedrich Nietzsches, bringt Kubin ausgemergelte, skelettartige
Frauenkorper als Mditter auf das Blatt und zeigt die Gefahren, die Uberall auf das
Neugeborene lauern. Von mitterlicher Zuneigung und Intimitat ist nichts zu spiren.

Die von der Gesellschaft propagierte Unterlegenheit der Frau sowie ihre Degradierung auf
die Rolle der Gebérerin ist um 1900 nach wie vor Status quo. Dass damit auch die Frau fir
den Tod des Mannes verantwortlich ist, postuliert der frauenfeindliche &sterreichische
Philosoph Otto Weininger und ist damit nicht allein. Besonders eindriicklich Gbernimmt
Kubin diese Idee in seiner Zeichnung Das £i, wo neben der Schwangeren bereits das offene
Grab wartet, oder auch in Die letzte Amme, die einen kleinen erwachsenen Mann, der in
einem Sarg liegt, in den Armen wiegt.

FEMME FATALE

Die weibliche Sexualitdt und das Verhaltnis von Mann und Frau nehmen einen grofRen Teil im
(Euvre von Alfred Kubin ein. Der Kiinstler prasentiert die Frau vor allem in der Rolle der
Verfiihrerin — nackt, schamlos, besitzergreifend. Somit ist der Mann einerseits das Opfer, das
der Verlockung der Frau erliegt und sich nicht wehren kann. Andererseits verwandelt er sich
in einigen Zeichnungen auch zum Dompteur oder Zuhdlter, der das andere Geschlecht im
Griff hat.

Diese starke Betonung der Sexualitdt und Macht der Frau entspricht dem Zeitgeist des Fin
de Siécle. Um 1900 wurde die Frau von den mannlichen Kiinstlern gleichzeitig als Heilige
sowie als Femme fatale, als unantastbarer Engel oder als blutsaugender Vamp dargestellt.
Sowohl in der bildenden Kunst als auch in der Literatur wird deutlich, dass der Mann sich in
Acht nehmen muss vor der Frau und ihrer Sexualitdt, vor der beginnenden Emanzipation.

Nimmt die Frau in einigen Bldttern Kubins eine passive Rolle ein und wird vom Affen

verschlungen oder vom Dompteur gezahmt, wird sie in den meisten Zeichnungen zur
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Akteurin. Als Spinne jagt sie die mannliche Beute, sie verfiihrt mit ihrem nackten Koérper, als
bewaffnete Salome spieRt sie Uberreste eines Mannes auf. Die Sexualitét der Frau lauert fiir
Kubin tberall auf den Mann. Selbst in der Felsspalte, in der ein Reiter eingezwdngt wird,
erkennt man Analogien zum weiblichen Geschlecht. Vorbilder fir derartige Darstellungen
findet Kubin bei Kiinstlern des Symbolismus wie Félicien Rops (1833-1898), Gustave Moreau
(1826-1898), Fernand Khnopff (1858-1921) und Franz von Stuck (1863-1928).

ENTFREMDUNG VON NATUR UND URSPRUNG

Im 19. Jahrhundert greifen Fortschritt und der damit einhergehende Wandel der Gesellschaft
jedoch so stark Platz wie nie zuvor in der Geschichte der Menschheit. Durch die
Industrialisierung kann der Mensch mit der immer schneller werdenden und sich
verdndernden Welt nicht mehr Schritt halten — ein Phdanomen, das auch die nachfolgenden
Generationen bis heute beschaftigt. Es entsteht das Gefuihl der Entfremdung: abgeschnitten
zu sein von seinem Inneren, sich selbst nicht spiiren zu kénnen, nicht wahrgenommen zu
werden, eine getretene Kreatur zu sein. Die Triebe des Menschen, die das Urspriingliche der
Menschheit ausmachen, sind nicht mit der Wissenschaft und ihren Erkenntnissen vereinbar.
Der Mensch ist auf sich selbst zurlickgeworfen, eine einsame Seele im Strom der Geschichte.
Kubin empfindet die zunehmende Verwissenschaftlichung, Technisierung und
Burokratisierung als belastend. Er halt es fiir notwendig, ,die stillen Griinde der Traumnatur,
unser aller Urmutter, wieder aufzusuchen“. In seinen Blattern bringt er das Gefiihl der
Verlorenheit und Entfremdung durch verlassene Gegenden und einsame Menschen zum
Ausdruck, aber auch durch einzelne Korperteile, die vom menschlichen Kérper losgeldst sind.

ALBTRAUME DER FINSTERNIS

Wer kennt sie nicht, die Albtrdume, die schlaflose Nachte bereiten, die Herzrasen
verursachen, die einen sich im Bett wilzen oder verschwitzt hochschrecken lassen? Kubin ist
ein Meister der dunklen Seite des Schlafes und der bosen Seite der Traume. Der Kiinstler ist
der Uberzeugung, dass wir nicht nur im Schlaf trdumen, sondern auch untertags, ,jedoch ist
der Wachtraum meist geblendet von der grellen Scharfe des Verstandes*“.

Albtraume handeln meist vom Sturz in die Tiefe, vom Eingesperrtsein, von Verfolgung, Betrug
oder Verletzung. Auch Kubins Zeichnungen mit ihren oft grauenhaften Szenen zeigen diese
Themen und mehr: den als bedrohlich empfundenen weiblichen Korper, fantastische und
groteske Wesen wie Vampire und natirlich den Tod, der zum Beispiel in Form eines
Totenkopfs aus den Meeresfluten auftaucht und ein Schiff zum Kentern bringt.
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Traume und Albtraume sind oft nicht fassbar und kurz nach dem Erwachen schon vergessen
oder in der Erinnerung daran nahezu komplett verblasst. Diese Zwischenwelt nach dem
Erwachen aus einem Albtraum unterstreicht Kubin mit der Disterheit seiner
Federzeichnungen, aber besonders auch in den Gouachearbeiten, wo aus dem Dunkel helle
Formen wie Tentakel oder leuchtende Kopfe hervortreten.

UNGETIER DES SCHRECKENS

»Die Kuh mit vier Hérnern war mir allemal lieber wie [sic] die mit zwei ..., schreibt Kubin 1911.
Wirklichkeit und Fantastik verschmelzen in der Gedanken- und Zeichenwelt des Kiinstlers. Er
verkniipft Menschen und Tiere zu Bestien, wie zum Beispiel in Schlangenalb und Abweg.
Damit betont der Kiinstler das Animalische, das im Menschen steckt. Besonders schlangen-
und spinnenartige Wesen greift er wiederholt in seinen Blattern auf.

Die Schlange als ein hochst ambivalentes Symbol kann durch ihre phallische Form einerseits
mannlich konnotiert, andererseits durch ihre Rolle als Verfiihrerin, die ihr im biblischen
Stindenfall zufallt, genauso mit dem Weiblichen verbunden werden. Als Tier, das zuschnappt
und totet, wird sie auRerdem mit Tod und Zerstorung assoziiert, kann allerdings auch fiir das
Leben stehen, da sie ihre Haut regelmaRig abwirft und erneuert. Bei Kubin kann man sich
sicher sein, dass die negativen symbolischen Eigenschaften der Schlange hervorgehoben
werden. Das Verfuhrerische, das Verschlingende und Monstrose stehen bei ihm im
Vordergrund.

Genauso verhalt es sich mit der Spinne. Das in unseren Breiten eher kleine Tier wird bei Kubin
zur grolRen, jagenden Bestie, die jedoch gleichzeitig auch selbst zur Gejagten werden kann.
In anderen Zeichnungen spannt sie ihr Netz und verschlingt ihre Beute: keine Insekten,
sondern Menschen.

GROTESKEN UND MONSTROSITATEN

Die Groteske verbindet das Grauenhafte mit dem Komischen. Es sind Widerspriiche wie
diese, die das Werk von Kubin fiir uns so faszinierend machen. Verzerrte und tbertriebene
Proportionen, eigenartige Gestalten und fantastische Gegeniiberstellungen von Figuren
geben seinen Zeichnungen einen rdtselhaften Charakter. So kippen seine Werke oft vom
Humoristischen ins Horrible.

Vorbilder fiir seine fantastischen Kompositionen findet Kubin in den Zeichnungen des
deutschen Malers und Bildhauers Max Klinger (1857-1920) sowie des britischen Illustrators

und Grafikers Aubrey Beardsley (1872-1898). Mit 20 Jahren findet Kubin zur Federzeichnung,
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die zu seiner bevorzugten Arbeitstechnik wird und ihn bis zu seinem Tod begleitet. Wenige
Jahre nach der Jahrhundertwende werden Kubins Zeichnungen bei Ausstellungen in
Deutschland und Osterreich gezeigt, etwa bei Paul Cassirer in Berlin, in einer Phalanx-
Ausstellung in Miinchen und in der Wiener Secession. Einige seiner Bildfindungen werden
auch als Grafiken gedruckt, u. a. die hier prasentierte Weber-Mappe.

DAS LEBEN - EINE FOLTERKAMMER

»Ich schaffe nicht aus Vergntigen, sondern um den ganzen Ekel, den ich vor mir selbst und
der ganzen Welt empfinde, zu vergessen®, dufRert sich Kubin 1902. In seinen Zeichnungen
zeigt uns der Kinstler die menschlichen Abgriinde. Aufgespiel3t, durchbohrt, gefesselt und
aufgehdngt — Kubin prasentiert uns, welchen Schmerz sich die Menschen gegenseitig
zuftigen. Das Vorbild fur die Brutalitat und Direktheit der Folterszenen ist der spanische
Kiinstler Francisco de Goya (1746-1828), der mit seinem Grafikzyklus Die Schrecken des
Krieges (1810-1813) in die Kunstgeschichte eingegangen ist. Kubin schldgt in dieselbe Kerbe,
allerdings zeigt er nicht die Grausamkeiten der Soldaten an ihren Opfern, sondern Frauen
und Manner des alltdglichen Lebens.

Weitere Vorbilder sind Pieter Bruegel der Altere (um 1525/30-1569) und Hieronymus Bosch
(um 1450-1516), deren Werke Kubin bei seinem Wienbesuch 1905 intensiv studieren kann.
Seine Zeichnung Hdllenszenen greift die wimmelbildartigen Werke der genannten Kiinstler
auf und spiegelt auch deren Vorliebe fiir groteske und absurde Darstellungen von
Mischwesen wider. Eine Vielzahl von Kubins Werken ist von schmerzvollen und grausamen
Momenten durchzogen. Der Kiinstler verarbeitet dabei durchaus auch selbst erlebte Qualen
wie die duleren Zwidnge, ihm auferlegt von einem unterdriickenden Vater und einem
einengenden Schulsystem.

TOD UND TEUFEL

Seit der Kindheit fuhlt sich Alfred Kubin vom Tod angezogen. Unter anderem versplrt er eine
Faszination fur Leichen. Seine Mutter Johanna ist der erste Mensch, den der junge Kubin
sterben sieht. Er muss sich von dem Menschen trennen, der ihm am nachsten ist. Spater
besucht er als Jugendlicher freiwillig Totenaufbahrungen und beobachtet neugierig, wenn der
Fischer in Zell am See, dem Heimatort seiner Kindheit, regelmaRig Wasserleichen aus dem
See holt. Einmal meint Kubin sogar, dass seine erste Liebe einer Toten galt.

All diese Eindriicke sowie sein versuchter Selbstmord mit knapp 20 Jahren am Grab seiner
Mutter spiegeln sich in seinen Arbeiten wider. Bei Kubin lauert das B&se tberall, und der Tod

9
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hat viele Gesichter: Er ndhert sich als Engel, als geisterhafte Erscheinung, als Teufel, als
Sensenmann, als Vogel, als Henkersmann, als Totenbraut und noch vieles mehr. Uns allen
schldgt irgendwann die letzte Stunde, uns allen steht die Reise ins Jenseits bevor - Kubin
erinnert uns daran.

UNAUSWEICHLICHES SCHICKSAL

Die hier gezeigten Faksimiledrucke nach Originalzeichnungen Alfred Kubins stammen aus
der sogenannten Weber-Mappe. Sie ist nach ihrem Herausgeber Hans von Weber (1872-
1924), einem deutschen Verleger und Kunstmdzen, benannt. Seit 1901 verbindet Kubin und
Weber eine Freundschaft. Beim ersten Besuch von Weber im Atelier des Kiinstlers soll dieser
gleich 48 Zeichnungen angekauft haben. Die Herausgabe der Weber-Mappe im Jahr 1903 mit
Faksimiledrucken von 15 Zeichnungen steigert den Bekanntheitsgrad des Kiinstlers enorm.

In einem Grofteil der Blatter setzt sich Kubin mit dem Tod und dem unausweichlichen
Schicksal auseinander. Ein grauenhafter Totenkopf taucht aus den Fluten hervor, ein Mann
klammert sich an einen Schlangenschwanz tiber dem Abgrund, ein riesiges Skelett ibersat
ein Dorf mit einer Seuche, von einem ausgemergelten Pferd bleiben fast nur noch Haut und
Knochen Ubrig, der Zeiger der Todesuhr schreitet unnachgiebig weiter, das ibermachtige
Schicksal pfercht eine Menschenherde zusammen.

Ein Motiv, das Kubin haufig tber viele Jahre hinweg wiederholt, ist der Krieg. Ein riesenhafter
Soldat ist dabei, mit seinem behuften Elefantenful® ein Heer zu zerstampfen. Dieses Blatt ist
ebenfalls Teil der Weber-Mappe, wird jedoch hier in der Ausstellung als danach entstandene
Originalzeichnung aus dem Jahr 1918 ausgestellt.
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Sie haben die Mdoglichkeit, folgende Bilder auf www.albertina.at im Bereich Presse abzurufen.
Rechtlicher Hinweis: Die Bilder dirfen nur im Zusammenhang mit der Berichterstattung tber die

Ausstellung abgebildet werden.

Alfred Kubin

Der grolRe Kopf, 1899

Tusche auf Papier

19,2 x 15,6 CM

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Munchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Seuche, 1902

Tusche auf Papier

25,2 x 32,5 CM

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Minchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Schlachtfeld, um 1900

Tusche auf Papier

22,8 x 22,9cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin
Die letzte Amme, ca. 1900/01
Tusche auf Papier

15,4 x 15,5¢mM
ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,

Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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Alfred Kubin

Der Gefangene, vor 1900,

Tusche auf Papier

12,6 x 27,3 Cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg, Miinchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Die Einbeere, 1900

Tusche auf Papier

8,4 x 20,3¢cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg, Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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Alfred Kubin

Traurigkeit, nach 1900

Tusche auf Papier

20,5 x 34,6 cM

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg, Miinchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin Alfred Kubin

Die Spinne, um 1901/02 Selbstbetrachtung, um 1901/02

Tusche auf Papier Tusche auf Papier

18,9 x 24,6 cm 22,5 x22,7CmM

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg, ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024 Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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Alfred Kubin

Das Ei, ca. 1901/02

Tusche auf Papier

15,8 x 23,8 cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Minchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Der Tritt, um 1902/03

Tusche auf Papier

30,5 x 24,6 cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Der Verfolgte, um 1902/03

Tusche auf Papier

22 x34,3Cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,

Miinchen / Bildrecht, Wien 2024

o Kaise
Alfred Kubin

Jede Nacht besucht uns ein Traum, um 1902/03
Tusche auf Papier

26,3 x 23,5Cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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Alfred Kubin

Das Geziichtete, 1903-06

Tusche auf Papier

22,8 x 36,2Ccm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Minchen / Bildrecht, Wien 2024

Alfred Kubin

Der Krieg, um 1918

Tusche auf Papier

30,2 x 34,5CM

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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Alfred Kubin

Untergang, 1903

Tusche auf Papier

21,8 x 22.cm

ALBERTINA, Wien © Eberhard Spangenberg,
Miinchen / Bildrecht, Wien 2024
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